SIMONE WINKO

Literatur und Literaturwissenschaft
im digitalen Zeitalter

Ein Uberblick

Wenn ,deutsche Literatur® auf dem schu-
lischen Lehrplan steht, dann heiit das zu-
meist, Goethes Werther oder Kafkas Ver-
wandlung, Frischs Homo Faber oder (heute)
Herrndorfs Tschick lesen zu lassen. Litera-
tur, so wird vermittelt, ist eine in Biicher
gegossene kulturelle Praktik, die sich iiber
die Jahrhunderte nur wenig verdndert hat.
Um wichtige Werke der Literaturgeschichte
zu behandeln, ist dies sicher ein bewéhrter
Ansatz. Er fiihrt jedoch nicht zu einem Ver-
stindnis dessen, was Literatur heute ist: ein
extrem vielfiltiges, dynamisches Ensemb-
le unterschiedlicher medialer Formate und
Kommunikationsformen, eine lebendige
Praktik, die weit iiber gedruckte Einzel-
werke und vom Feuilleton wahrgenomme-
ne Autoren hinausgeht und Teil der aktu-
ellen Partizipationskultur ist. Dieses Bild
von Literatur wird sichtbar, wenn man sich
fragt, in welchem Zusammenhang Literatur
mit dem vieldiskutierten digitalen Medien-
umbruch steht.

In aller Regel besteht in den Fillen, in de-
nen sich Literatur wandelt, fiir die Wis-
senschaft, die sie erforscht, kein Grund, es
ihr nachzutun. Stattdessen werden meis-
tens Gattungsbegriffe angepasst, eventuell
auch Analyseverfahren, selten der Literatur-
begriff selbst. Im digitalen Zeitalter jedoch
wandelt sich mit ihrem Gegenstand auch
die Literaturwissenschaft: langsam, aber si-
cher, zumindest in einigen Bereichen und

ebenfalls in Abhéngigkeit von dem neuen
Medium.

Von den groBen Umwilzungen, die das ge-
samte Literatursystem betreffen — vom Ver-
lag und Vertrieb bis zu Institutionen wie
Bibliotheken, Archive, Literaturhduser, Li-
teraturkritik, Literaturpreise usw. (vgl. da-
zu den Beitrag von Steffen Richter in die-
sem Heft) —, sollen in diesem Beitrag zwei
in den Blick genommen werden. Im Fol-
genden gebe ich einen zumindest groben
Uberblick iiber Entwicklungen der Litera-
tur (I.) und Literaturwissenschaft (II.) unter
den Bedingungen des Digitalen.

I, Literatur

Fragt man, was sich in der Literatur im Zu-
sammenhang mit dem digitalen Medien-
umbruch verdndert hat, steht man einem
breiten und heterogenen Spektrum an Phi-
nomenen gegeniiber, das mit einem Oberbe-
griff nur unzureichend benannt wird. Nicht
umsonst nehmen Auseinandersetzungen
um die Bezeichnung — z.B. ,digitale Lite-
ratur’, ,digitale Poesie‘, ,Netzliteratur®, ,cy-
bertext’, ,e-poetry‘, ,electronic literature*'—
einen breiten Raum ein. Sie markieren nicht
allein die Vielfiltigkeit des Gegenstandsbe-
reichs, den der Begriff erfassen soll, son-
dern sind auch Ausdruck unterschiedlicher
Perspektiven auf das Phdnomen und nicht

(1) Im englischsprachigen Bereich dominiert dieser Begriff, der sich im Deutschen als ,elektronische Literatur* oder
(missverstindlich) ,E-Literatur’ nicht durchgesetzt hat; vgl. die informative Seite der 1999 gegriindeten ,,Electronic
Literature Organization“ (ELO) (vgl. http://eliterature.org/what-is-e-lit/).
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zuletzt unterschiedlicher Anspriiche auf
Deutungshoheit in einem besonders dyna-
mischen Bereich des Literatursystems. Dy-
namisch ist er vor allem, wenn man den Li-
teraturbegriff weit fasst und ihn weder auf
ein enges Konzept von Hohenkammliteratur
noch auf Einzelwerke beschrénkt. So spielt
Literatur heute z. B. eine wichtige Rolle im
Medienverbund. Das ist zwar nicht erst mit
den digitalen Medien der Fall, aber mit ih-
nen leichter und vielfiltiger zu realisieren,
und bestimmte Handlungsoptionen der Ak-
teure sind erst mit ihnen moglich gewor-
den. Literatur im Medienverbund kann als
Ausgangsprodukt eines Zusammenhanges
von Buch, Film und Videospiel dienen, et-
wa bei dem Fantasy-Klassiker The Lord of
the Rings (1954/55) oder der Harry Potter-
Reihe (1997-2007), oder als Zweitprodukt,
als Buch zum Film oder zur Serie entste-
hen, z.B. die Star Trek-Romane als Teil des
seit 50 Jahren existierenden Star Trek-Fran-
chise. Auch wenn ein kommerzielles Inte-
resse hinter solchen Verblinden steht und
damit eine Motivation, die oft als dem Li-
teratur- oder Kunstsystem extrinsisch aufge-
fasst wird, kénnen sie doch Konsequenzen
haben, die dsthetische Dimensionen betref-
fen und die traditionellen Rollen der Akteu-
re indern. Stichwdérter sind hier Transmedia
Storytelling und Partizipationskultur (siehe
Abschnitt 1.3).

Fiir den folgenden Uberblick verwende ich
aus pragmatischen Griinden eine schlich-
te Einteilung, die weder unumstritten noch
trennscharf ist (vgl. dazu Hartling 2009, 43—
47; Gendolla/Schiifer 2010, 83-85; Schi-
fer 2013, 481). Als Unterscheidungskriteri-
en wihle ich mediale (In welchem Medium
ist die Literatur entstanden bzw. wird sie re-
zipiert?), inhaltliche (In welcher Weise the-
matisiert Literatur Digitalitéit?) und formale
Merkmale (In welcher Weise adaptiert Lite-
ratur digitale Formate?). Auch wenn Litera-
tur im digitalen Zeitalter ein internationa-
les Phénomen ist und die meisten neueren
Entwicklungen im englischsprachigen Be-
reich erheblich présenter sind, wihle ich,
wenn moglich, Beispiele aus dem deutsch-
sprachigen Bereich.

1 Mediale Merkmale
Von ,Literatur im digitalen Format® zu
sprechen, ist wenig aussagekriftig, ent-
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steht doch wohl der weitaus grofBite Teil der
Literatur heute auf elektronischen Geréten
und also in digitalen Formaten. Dennoch ist
genau dieses digitale Format eine wichtige
Bedingung fiir eine Verdnderung in der Li-
teraturwissenschaft (vgl. Abschnitt II.), so
dass es einbezogen werden muss.

1.1 Digitalisierte Literatur

a) Retrodigitalisierung. Ein Teil der Li-
teratur vergangener Epochen ist bekannt-
lich nachtriglich digitalisiert worden und
steht heute auf verschiedenen Plattformen
und in unterschiedlich zuverlidssigen Text-
fassungen zur weltweiten Verfligung. lh-
re digitale Form ist diesen unter den Be-
dingungen von Printliteratur entstandenen
Werken nicht wesentlich, sondern sorgt
zunichst lediglich dafiir, dass sie leichter
zuginglich und in verschiedenen Forma-
ten lesbar sind. Die zahlreichen Webseiten
von Literaturliebhabern, die literarische
Texte online stellen, sind Beispiele daflir,
vor allem aber die grofien Volltextbiblio-
theken Projekt Gutenberg-DE (seit 1994),
Zeno.org (seit 2007) und das TextGrid Re-
pository (seit 2011), die gemeinfreie lite-
rarische Texte digitalisieren und online zu-
ginglich machen. Das umfangreichste, aber
wegen fehlender Quellenangaben und un-
einheitlicher Korrekturroutinen philologisch
nicht zuverldssige Korpus enthélt das Pro-
jekt Gutenberg-DE, wihrend Zeno.org die
verwendeten Quellen nachweist und Perma-
links verwendet. TextGrid hat das Zeno.org-
Korpus libernommen, fiir die wissenschaft-
liche Verwendung aufbereitet und baut es
mit eigenen, nach wissenschaftlichen Stan-
dards erstellten digitalisierten Texten wei-
ter aus. Die Korpora enthalten kanonische
deutschsprachige Literatur von den Anfin-
gen bis (momentan) in die ersten Jahrzehn-
te des 20. Jahrhunderts, dariiber hinaus aber
auch zunehmend Texte nicht-kanonischer
Autoren. Das Deutsche Textarchiv stellt seit
2007 ebenfalls wissenschaftlich aufbereite-
te digitale Texte zur Verfiigung, unter ande-
rem auch literarische Texte.

b) Als Hybridausgaben liegen literarische
Werke vor, die zur gleichen Zeit in einer di-
gitalen und einer Printfassung erscheinen.
Wissenschaftliche Editionen literarischer
Werke vergangener Epochen wie die histo-
risch-kritische Faust-Edition zdhlen dazu,



Abb. 1: Johann
Auer, Kill the Poem
(1997) (Screenshot)
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aber auch Gegenwartsliteratur, die als ge-
drucktes und zugleich als E-Book erscheint,
wie es in den groBen Belletristik-Verlagen
heute Standard ist.

1.2 Digitale Literatur

Literatur, zu deren Produktion und Rezepti-
on es eines Computers oder vergleichbaren
Geriits bedarf, wird oftmals als digitale Li-
teratur bezeichnet (vgl. Simanowski 2009,
621f.). Sie ist ,born-digital‘, also im digi-
talen Format entstanden und besteht stets
aus einem zweifachen Text: dem an der
Benutzer-Schnittstelle — in der Regel dem
Bildschirm — sicht- und lesbaren Text und
dem ihn bedingenden digitalen Code hinter
der Oberfliche. Dies konnen HTML- oder
XML-Seiten sein, die oft mit Scripts (z. B.
Java Script) verbunden sind. Zudem ist di-
gitale Literatur interaktiv, wenn auch in ei-
nem schwachen Sinne. Diese Interaktivitdt
besteht darin, dass Leser ihre Pfade durch
die Texte wihlen miissen, indem ihnen z.B.
mehrere Hyperlinks prisentiert werden, de-
nen sie folgen kénnen, und sie so unter-
schiedliche Reihenfolgen von Texteinheiten
bestimmen; oder sie haben die Moglichkeit,
eigenen Text einzugeben. Fir Literatur im
Hypertextformat ergibt sich aus der Inter-
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aktivitit das Merkmal der Nichtlinearitit,
d.h. weil die Texteinheiten durch mehrere
Links miteinander verbunden sind, werden
sie nicht in vorgegebener Reihenfolge ge-
lesen. Digitale Literatur verbindet dariiber
hinaus oft Schrift mit anderen Zeichensys-
temen und ist in diesem Sinne multimedi-
al. Mit den technischen Moglichkeiten nah-
men visuelle und akustische Elemente in
digitaler Literatur zu, so dass die Grenze
zwischen den Kiinsten flieend wurde (vgl.
Simanowski 2009, 623). Werke, in denen
Schrift als dsthetisches und nicht mehr als
sprachliches Element eingesetzt wird, sind
eher der digitalen Kunst als der digitalen
Literatur zuzurechnen.

Beispiele fiir textorientierte digitale Lite-
ratur sind Norman Ohlers Quotenmaschi-
ne (1995, online lesbar nur noch iiber die
Internet Archive Wayback Machine), Su-
sanne Berkenhegers Zeit fiir die Bombe
(1997) und im kreativen Anschluss an Kon-
krete Poesie Johannes Auers Kill the Poem
(1997; Abb. 1). Stefan Maskiewicz’ Hyper-
fiction iiber eine Protagonistin mit multip-
ler Personlichkeit Quadrego (2001) enthélt
auffillige, zam Teil bedeutungshaltige vi-
suelle Elemente, die zum Verstdndnis des
vornehmlich aus Figurenrede bestehenden
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Texts beitragen. Komponenten eines text-
basierten Computerspiels nimmt dagegen
Frank Klotgens interaktiver Kriminalroman
Spdtwinterhitze (2004) auf, der online oder
als Vollversion auf CD-ROM zu lesen bzw.
spielen ist. Die Leser kdnnen verschiedene
Pfade zur Losung des Kriminalfalls verfol-
gen, zudem im Internet recherchieren und
miteinander in Kontakt treten, um sich z. B.
zu besprechen. Die Grenze solcher Beispie-
le zu Videospielen mit narrativen Elemen-
ten ist flieBend.

Einen anderen Typ digitaler Literatur stellt
die ,,Computer-“ oder ,,Maschinenpoesie*
dar. Hier werden literarische Texte durch
Algorithmen erzeugt, die mit der Eingabe
von Text durch Nutzer arbeiten. Gedicht-
Generatoren wie das Poetron etwa ,dich-
ten‘, indem sie die eingegebenen Worter mit
internen strukturierten Wortlisten verbinden
und damit mehr oder weniger sinnvolle, in
jedem Fall aber ,deutungsoffene‘ Texte pro-
duzieren. Asthetischen Anspruch erheben
dagegen Arbeiten wie Simon Biggs’ The
Great Wall of China (1996). Grundlage die-
ses Projekts ist Kafkas Nachlassfragment
Beim Bau der Chinesischen Mauer. Die
Textmaschine enthélt nur die Worter die-
ses literarischen Texts und Muster formaler
Grammatik, um Siitze bilden zu kénnen. Sie
verdndert den Text, wenn der Mauszeiger
eine Textstelle beriihrt, indem sie ihn um-
stellt und aus sinnvollen Sétzen zwar gram-
matisch korrekte, aber in der Regel sinnlose
Sédtze macht. Neben dem sprachspieleri-
schen Effekt wird hier zugleich Kafkas Er-
zdhlung kommentiert, da die Problematik,
durch Sprache Verstehen zu erzielen, perfor-
mativ vorgefiihrt wird und die Leser zur Re-
flexion ihres eigenen Versuchs, in den Siit-
zen Sinn zu finden, gebracht werden. Auch
die bewegten Texte der ,,Computerpoesie®,
die sowohl einen Input vom Leser benéti-
gen als auch ohne sein Zutun ihre Gestalt
veridndern, sind hier zu nennen (vgl. Reit-
her 2003, 240).

Viele Beispiele fiir die seit den spiiten
1980er-Jahren mit groBer Experimentier-
freude geschaffene digitale Literatur sind
heute nicht mehr online zu finden oder nicht
mehr aktiv; einige sind archiviert worden
(z.B. im Internet Archive oder im Deut-
schen Literaturarchiv Marbach), andere auf
CD-ROM erhiltlich.
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1.3 Netzliteratur

Auch Netzliteratur ist in der Regel digi-
tal im Sinne von (1.2), ihr wesentliches
Merkmal liegt aber darin, dass sie des In-
ternets bedarf, um produziert und rezipiert
zu werden. Bei diesen literarischen Produk-
ten steht der Vernetzungsaspekt im Vorder-
grund. Er kann programmatisch stark ge-
macht werden und mit einem emphatischen
Kunstanspruch verbunden sein, er kann aber
auch vornehmlich pragmatisch gesehen und
auf die Kommunikations- und Interaktions-
moglichkeiten des Netzes bezogen werden.
a) Fur die programmatische Netzliteratur
stellt das Internet nicht nur eine Publika-
tions- und Kommunikationsplattform dar,
vielmehr nutzt sie seine medialen Besonder-
heiten zur eigenen ésthetischen Gestaltung.
Diese Literatur schliet dezidiert an #ltere
literarische und kiinstlerische Traditionen
der Avantgarde an und tritt mit 4sthetischem
Anspruch auf, der von ,Konsekrationsins-
tanzen‘ des Literaturbetriebs unterstiitzt
wird. Fiir Netzliteratur bilden solche In-
stanzen der Beglaubigung vor allem Ar-
chivierungsinstitutionen wie das Deutsche
Literaturarchiv Marbach. Auch die Websi-
te Netzliteratur von Johannes Auer, Chris-
tiane Heibach und Beat Suter versammelt
links zu (hoch-)literarischen Projekten der
Gruppen (1.2) und (1.3), zudem zu wichti-
gen Beitréigen iiber Netzliteratur. Die Bei-
spiele umfassen ein breites Spektrum. Zu
ihnen zdhlt etwa der seit 1999 laufende As-
soziations-Blaster von Dragan Espenschied
und Alvar Freude, in den Nutzer Text ein-
geben und L in dem sich alle eingetragenen
Texte mit nicht-linearer Echtzeit- Verkniip-
fung [...] automatisch miteinander verbin-
den®. Auch Susanne Berkenhegers Account-
leichenbewegung (2007) ist hier zu nennen,
Dokument einer ironischen Protestbewe-
gung gegen die ,Ausbeutung‘ ungenutzter
Avatare — Accountleichen — durch die Por-
talbesitzer, die von den Leichen profitieren,
ihnen aber nichts zuriickgeben. Thr Bezugs-
punkt ist die virtuelle Welt Second Life, die
seit 2003 online ist und in der sich Millio-
nen von Nutzern registriert haben. Vernet-
zung in einem weiteren Sinne nutzt Stefan
Schemats ,augmented reality fiction® Was-
ser (2004). Sie verbindet die Vermittlung
von Geodaten iiber GPS mit dem Erzih-
len einer Geschichte, die mit dem Weg va-



riiert, den der mit Notebook und Kopfho-
rer ausgestattete Rezipient einschligt. Ist
die Reichweite der vorgelesenen Erzih-
lung auch lokal begrenzt — sie funktioniert
nur im Gebiet von Cuxhaven —, ist sie doch
in anderer Hinsicht reichhaltiger, als man
es von Literatur iiblicherweise kennt: Was-
ser geht tiber die Imagination hinaus und
vermittelt Sinneserlebnisse, die die Rezipi-
enten am Ort des Geschehens tatsichlich
wahrnehmen, wihrend sie mit ihren Bewe-
gungen im Raum die Erzidhlung beeinflus-
sen, um das Ritsel einer verschwundenen
Figur zu 16sen.

Von hier aus ist der Ubergang zu literari-
schen Apps fiir Handys oder Tablets flie-
Bend (vgl. hierzu den Beitrag von Axel
Krommer in diesem Heft). In Beat Suters
und René Bauers AndOrDada (2012) z.B.
nimmt die Software Impulse des WLAN aus
der unmittelbaren Umgebung des Lesers auf
und wandelt sie in ,poetische Objekte‘ um,
wahlweise im narrativen oder lyrischen Mo-
dus. Auch deutlich schlichtere Produkte oh-
ne hohen &sthetischen Anspruch werden al-
lerdings als ,literarische App‘ bezeichnet:
Sie stellen den literarischen Text als solchen
zur Verfiigung (vgl. 1.1) oder den um Ma-
terialien zum Spielen oder Nachschlagen
erweiterten Text (z.B. in Kinderbiichern),
sie enthalten Hintergrundinformationen
und weitere Texte aus der fiktiven Welt ei-
nes Printromans (z. B. Cornelia Funkes App
zu MirrorWorld, 2013) oder aber Informa-
tionen zu literarischen Orten und mit die-
sen Orten verbundenen Ereignissen, wie sie
von Kulturzentren deutscher Stddte ange-
boten werden.

b) Als Netzliteratur in einem pragmati-
schen, technischen Sinne kann Literatur
gelten, die im WWW publiziert wird, z. B.
auf einer Foren-Plattform, und die vor al-
lem an dieser Art der Offentlichkeit inter-
essiert ist und die sozialen Moglichkeiten
des Netzes nutzt. Diese Art der Netzli-
teratur ist Ausdruck der aktuellen Parti-
zipationskultur: User-generierte Inhalte
und Beitrdge nicht-professioneller Auto-
ren nehmen im Internet breiten Raum ein.
Zu einem nicht unwesentlichen Teil bil-
den sie einen Effekt der vieldiskutierten
Medienkonvergenz. Unter inhaltlichem
Aspekt besteht Medienkonvergenz darin,
dass in verschiedenen Medien dieselben

fiktiven Welten dargestellt bzw. gestaltet
werden (vgl. Renner 2013, 3). Die Tatsa-
che, dass fiir unterschiedliche Medien auch
unterschiedliche Typen des Erzdhlens cha-
rakteristisch sind, macht den Begriff des
»Iransmedia Storytelling* (Jenkins 2007)
sinnvoll. Spielfilme gestalten narrative Zu-
sammenhédnge anders als Serien, Video-
spiele anders als literarische Texte, und sie
fiigen damit der erzihlten Welt jeweils spe-
zifische Merkmale hinzu. Literatur kann
Teil eines solchen Medienverbunds sein.
Als Ausgangsmedium dient sie etwa fiir /i-
teraturbasierte Webserien, die Figuren und
Handlungselemente, zum Teil auch einzel-
ne Textpassagen, aus kanonischen und da-
mit vielen Lesern bekannten Romanen als
Material fiir einen seriell erscheinenden
Video-Blog (Vlog) verwenden. Hier kon-
nen die Grenzen zwischen Fiktion und in-
szenierter Wirklichkeit verschwimmen. Im
englischen Sprachraum ist dieses Format
erheblich stirker verbreitet als im deut-
schen; oft verwendet werden z.B. Texte
Jane Austens und Shakespeares (vgl. dazu
Hoksch 2015). Nutzer dieser Vlogs kom-
munizieren {iber die Serie z. B. auf Twitter
oder Facebook und produzieren so die 6f-
fentliche Anschlusskommunikation, die zu
den Merkmalen einer Partizipationskultur
zihlt. Literaturbasierte Webserien kénnen
als spezielle Ausprigung eines viel umfas-
senderen literarischen Phénomens verstan-
den werden: der Fanfiction. Auch deren
Verfasser nutzen die Figuren und fiktiven
Welten vorliegender Werke, indem sie die-
se modifizieren bzw. als Material verwen-
den, um eigene Geschichten zu erfinden.
Sie bleiben allerdings im textuellen Me-
dium. Die so entstehenden Erzidhlungen
(seltener: Gedichte und Dramen) kdnnen
sich auf literarische Werke beziehen, aber
auch die Figuren und Welten aus Filmen,
TV-Serien oder Videospielen verwenden.
Fanfiction entsteht nicht nur zu den be-
kannten und aktuell erfolgreichen Roma-
nen wie der Harry Potter-Reihe, sondern
auch zu ,Klassikern‘, z. B. zu Texten As-
trid Lindgrens, Franz Kafkas und Fried-
rich Diirrenmatts (vgl. das deutschsprachi-
ge Archiv FanFiktion).

Drei weitere wichtige Phinomene der Parti-
zipationskultur im Netz sind Schreibforen,
Mitschreibprojekte und literarische Blogs.
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Schreibforen bieten Nutzern die Moglich-
keit, eigene literarische Texte einer ,Com-
munity‘ zur Lektiire und Kritik vorzustel-
len (vgl. Boesken 2013). Das alte — etwa
in der Gruppe 47 genutzte — Werkstattfor-
mat, Texte in einer Gruppe von literarisch
Interessierten diskutieren zu lassen, um sie
zu verbessern, wird hier unter den Bedin-
gungen von Internetforen iibernommen und
ausgeweitet. Diese Foren machen die Fiille
der Literatur sichtbar, die vor den Verlags-
filtern entsteht, diese nie passiert, zum Teil
auch nicht passieren will. Sie fithren 6ffent-
lich vor Augen, dass Literatur ein kulturel-
les Phidnomen darstellt, das nicht nur eine
Sache weniger, durch einen Verlagsvertrag
ausgezeichneter Autoren ist, sondern eine
erheblich breitere Basis hat. Zu nennen sind
Schreibforen wie Deutsches Schriftsteller-
SJorum (seit 2006; nach eigenen Angaben
2016 iiber 11.200 Mitglieder), Leselupe.de
(seit 1998) und Gedichte.com (seit 2000)
oder das in der Betaversion online stehen-
de Portal Netnovela, auf dem im expliziten
Anschluss an traditionelle serielle Erzihl-
formen Fortsetzungsromane und -erzihlun-
gen verdffentlicht werden.

In literarischen Mitschreibprojekten wer-
den Leser zu Autoren, indem sie entweder
an einem umfangreichen, meist narrativen,
Text gemeinsam weiterschreiben oder durch
abgeschlossene eigene Beitréige an einem
grofien, von vornherein als Textsammlung
angelegten Projekt mitwirken. Die erste Va-
riante stellt hohe Anforderungen an die Or-
ganisation des Textes und kann durch ei-
ne fehlende Kooperationsbereitschaft der
Beitragenden leicht in viele, kaum noch
zusammenhéngende Einzelhandlungen zer-
fasern. Deutschsprachige Beispiele bicten
das vielzitierte, von Claudia Klinger initi-
ierte Projekt Beim Bdcker (1996—2000) und
der kollaborativ geschriebene Netz-Roman
Magische Welt fja Macdr, der im Rahmen
der von 1999 bis 2011 gepflegten Fanta-
sy-Seite Drachental entstanden ist. Leser
konnten hier an jedem Punkt der Hand-
lung neue Eintrige hinzufiigen, sei es ei-
nen neuen Erzihlstrang oder ein neues Ka-
pitel zu vorhandenen Erzihlstringen. Der
Roman enthilt zahlreiche Querverbindun-
gen, Riickblenden und -verweise, Parallel-
handlungen und damit ein komplexes inter-
nes Verweisungsgeflecht.
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(Mit-)Schreibforen zum Fantasy-Genre
sind seit Jahren besonders beliebt. Im Un-
terschied zu aktuelleren Plattformen wie
Netnovel.de, wo derzeit 18 Projekte zu
verschiedenen Romangenres in fragmenta-
rischen Stadien zu finden sind, wurde z.B.
die Drachental-Seite recht lebhaft genutzt,
wenn auch bei weitem nicht so lebhaft wie
vergleichbare englischsprachige Seiten, et-
wa das traditionsreiche schwedische Portal
Elfwood. Es existiert seit 1996 und versam-
melt Bildende Kunst und Literatur aus den
Bereichen Fantasy und Science Fiction. Auf
dieser moderierten Seite sind unter anderem
iiber 30.000 Fantasy-Texte vertffentlicht,
die in erster Linie von Amateuren verfasst
worden sind. Es finden sich iiberwiegend
kiirzere Erzdhlungen, aber auch Fortset-
zungsgeschichten und Gedichte. Gerade
die Portale zur Genre-Literatur machen
deutlich, dass dieser Typ von Literatur im
Kontext einer umfassenden populdren Be-
wegung steht, die es in diesem Ausmal vor
dem Internet nicht gegeben hat.

Ein durch die verwendete Software netz-
basiertes Format nutzen die literarischen
Blogs. Inhaltlich und formal kdnnen sie so
unterschiedlich gestaltet werden, dass es
schwierig ist, einen gemeinsamen Nenner
anzugeben. Hier interessieren vor allem die
Weblogs, in denen (zum Teil unter ande-
rem) literarische Texte publiziert werden,
aber auch diese Blogs konnen sehr unter-
schiedlich aussehen und mit verschieden
hohem é#sthetischem Anspruch auftreten
(vgl. Berghofer 2010). Die Texte entstehen
in aller Regel seriell und geben den Lesern
einen mehr oder weniger groBen Spiel-
raum der Mitwirkung, der von ,nur lesen*
iber Kommentare bis zu der Moglich-
keit reicht, den Fortgang des Texts zu be-
einflussen. Sebastian Kraus’ Wrangelstra-
Se. Blogroman aus Berlin Kreuzberg (seit
2009) beispielsweise erzahlt die Geschichte
der Menschen eines Berliner Stadtteils seit
den 1980er-Jahren. Leser kénnen das Ent-
stehen des mittlerweile umfangreichen Ro-
mans verfolgen und kommentieren, es han-
delt sich aber um keine Literaturwerkstatt,
Am bekanntesten sind die Blogs, die spiter
in Buchform publiziert worden sind, so Al-
ban Nikolai Herbsts Blogroman Die Fenster
von Sainte-Chapelle (2010/11) und Wolf-
gang Herrndorfs tagebuchartiger Text Ar-




beit und Struktur (2010-2013). Auch Rai-
nald Goetz’ Abfall fiir alle (1998/99) gehort
als Internet-Tagebuch vor den Zeiten des
Blogs in diese Gruppe. Das interaktive Po-
tenzial des Blogs, wenn die Autoren es
denn nutzen, geht in der Buchform selbst-
verstindlich verloren, kann aber dokumen-
tiert werden und damit die Form des Texts
mit prigen. Uber das Portal fiir , literarische
Weblogs in deutscher Sprache (seit 2004)
lassen sich weitere Beispiele fiir literarische
Blogs schnell finden; archiviert werden sie
vom Deutschen Literaturarchiv Marbach.
In anderer Weise nutzen Projekte das Netz,
die die Moglichkeiten sozialer Interaktion
mit ludischen Elementen und literarischen
Konventionen verbinden. Ein deutschspra-
chiges Beispiel ist das Browserspiel Twin-
Komplex (2011-2014), eine in Berlin spie-
lende interaktive Agentenerzahlung, in der
sich Fiktion und Realitéit vermischen. Ein-
gebunden sind hier z. B. Google Maps und
,reale’ Websites, die den im Team Spielen-
den helfen, in der Geschichte voranzukom-
men; narrative Elemente sind u.a. in Form
von Videosequenzen integriert. Alexander
Scherr versteht ,,die ,living novel® Twin-
Komplex als Beispiel fiir eine durch das In-
ternet ermoglichte innovative Art des fiktio-
nalen Erzédhlens [...], in der das spezifische
,communication setting‘ [...] des World Wi-
de Web mit seinen hypertextuellen, inter-
aktiven und multimodalen Eigenschaften
als Frzdhlmedium funktionalisiert wird*
(Scherr 2013, 204).

Der kursorische Durchgang durch die Viel-
falt literarischer Phinomene unter media-
lem Aspekt hat u.a. gezeigt, dass einige
Verfasser von digitaler oder Netzliteratur
das Buch als Veroffentlichungsform an-
streben: Ohlers Quotenmaschine etwa ist
ebenso als Buch lieferbar wie Herbsts und
Herrndorfs Blogs. Auch nutzen diverse Au-
toren die Schreibforen in erster Line, um
ihre Schreibfihigkeit zu verbessern, und
lassen nur ihre handwerklichen Ubungs-
stiicke im Forum diskutieren, wihrend sie
die Projekte, die ihnen wichtig sind und fiir
die sie auf einen Verlagsvertrag hoffen, fiir
sich am heimischen Schreibtisch bearbei-
ten. Dennoch ist das mediale Spektrum, in
dem Literatur entsteht und vermittelt wird,
langst breiter und das Buch nicht mehr die
einzig ernstzunehmende Publikationsform.

Gerade im Netz werden Arten des Schrei-
bens von und iiber Literatur sichtbar, die
von der Lebendigkeit der komplexen Prak-
tik ,Literatur und einer neuen Vielfalt lite-
rarischer Kommunikationen zeugen. Medi-
ale Ubergangsphinomene werden jedoch
auch sichtbar, wenn man nach den inhalt-
lichen und formalen Manifestationen des
digitalen Zeitalters in der Gegenwartslite-
ratur fragt.

2 Inhaltliche und formale Merkmale

2.1 Thematisierung der ,digitalen Welt’
Digitale Medien sind Bestandteil unseres
Alltags und kommen daher auch in litera-
rischen Texten aller Gattungen vor, sei es
im Zentrum der Texte, sei es als setting der
gestalteten Welt. Gegenwartsliteratur re-
flektiert die Bedingungen oder Konsequen-
zen digitaler Medien, stellt sie emphatisch
dar oder kritisiert ihre Problematik. Verin-
derungen der menschlichen Bezichungen
durch digitale Medien werden ebenso lite-
rarisch behandelt wie die Bedrohung, die
sich aus den vereinfachten Moglichkeiten
der Uberwachung des Einzelnen ergibt.
Beispiele sind Daniel Kehlmanns Roman
Ruhm (2009), zumindest einzelner seiner
neun ,,Geschichten®, Joseph Haslingers Ro-
man Das Vaterspiel (2000) und Esther Ro1z’
Jugendtheaterstiick 4YourEyesOnly (2013).
Auch digitale Literatur kann selbstverstind-
lich ihren eigenen Status thematisieren, wie
es z.B. in Oliver Gassners Noise 99 (1996)
der Fall ist.

2.2 Adaption digitaler Formate

Auch unter formalem Aspekt hinterlas-
sen digitale Medien (im engeren Sinne) ih-
re Spuren in literarischen Texten. Zu nen-
nen sind hier vor allem der E-Mail-Roman,
im deutschsprachigen Bereich zuerst Dani-
el Glattauers Gut gegen Nordwind (2006)
und zuletzt Anja Nititzkis E-D@te. E-Mail-
Roman (2015), und die Twitter-Lyrik, d.h.
Gedichte im Twitter-Format, die entspre-
chend aus max. 140 Zeichen bestehen,
als Tweet, also im Mikroblogging-Dienst
. Iwitter, verdffentlicht worden sind und
zugleich Merkmale der Lyrik aufweisen.
Beispicele geben die drei Binde Twitter-Ly-
rik (2009-2011), die Beitrdge der von lite-
raturcafe.de und Books on Demand GmbH
veranstalteten Twitter-Lyrik-Wettbewerbe
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versammeln. Ihr englischsprachiges Vorbild
sind micropoetry genannte Kiirzestgedichte,
die im Anschluss an traditionelle Formate,
etwa an das japanische Haiku, jedoch mit
Mitteln von Mikroblogging-Diensten ver-
fasst werden.

Der Handyroman ist ein aus Japan impor-
tiertes Format meist seriellen Erzdhlens mit
dem Mobiltelefon als Lesegeriit. Die Ge-
schichten werden in der Regel in knappen
Sitzen erzihlt und sind damit stilistisch
der Fenstergrofle des Ausgabeformats an-
gepasst. Deutschsprachige Beispiele, die
fiir das Handy geschrieben wurden, sind die
Lucy Luder- (2007-2009) und die Handy-
girl-Serie (2009-2010) von Oliver Bendel
sowie Willkommen im Nebenraum von Ni-
na Eins (2012); der Roman Wyrm des Er-
folgsautors Wolfgang Hohlbein dagegen
war bereits 1998 in Buchform erschienen,
bevor er 2011 (partiell) als Handy-Fortset-
zungsroman verdffentlicht wurde. Auch der
Literaturverlag Hanser experimentiert mit
einem Fortsetzungsroman, den sich Abon-
nenten per E-Mail zuschicken lassen, iiber
WhatsApp oder online lesen kénnen (vgl.
hierzu das Interview mit Jo Lendle in die-
sem Heft). Tilman Rammstedt legt seit Ja-
nuar 2016 fiir geplante drei Monate (fast)
jeden Tag ein neues Kapitel seines Romans
Morgen mehr (2016) vor, das seine Abon-
nenten nicht nur lesen, sondern auch kom-
mentieren kdnnen.

2.3 Ausstellen der Materialitat des Buches

Literatur, die das Material des Buches
thematisiert, es spielerisch einsetzt oder
demonstrativ ausstellt, bildet die dritte
Gruppe, die hier zu nennen ist. Sie kann
insofern als Gegenreaktion gegen die glo-
bale Tendenz zur Digitalisierung aufgefasst
werden, als sie gerade die Eigenschaften
des Buches herausstellt, die nicht digital
,simuliert* werden kénnen, z. B. das Hap-
tische des Objekts Buch, die Papierqualitiit
und das Handwerkliche des Buchbindens.
Zu dieser Gruppe gehoren zeitgendssische
bibliophile oder einen Eindruck von Bib-
liophilie hervorrufenden Werke, die auf das
Image des seltenen oder einzigartigen Ob-
jekts setzen und oft mit aufwindiger Typo-
grafie, Marginalien und/oder [lustrationen
sowie kostbaren Covern ausgestattet sind.
Es ist Literatur, die ,das Buchartige’ ihrer
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Abb. 2: Judith Schalansky, Atlas der abgele-
genen Inseln. Fiinfzig Inseln, auf denen ich
nie war und niemals sein werde (2009)

Erscheinungsform ausstellt. Im deutschen
Sprachraum ldsst sich Judith Schalanskys
Atlas der abgelegenen Inseln. Fiinfzig In-
seln, auf denen ich nie war und niemals
sein werde (2009) nennen. Die bekannte-
ren Beispiele stammen aus dem englisch-
sprachigen Raum, haben aber auch in deut-
scher Ubersetzung Aufsehen erregt, etwa
Reif Larsens The Selected Works of T.S.
Spivet (2009, dt.: Die Karte meiner Triiu-
me, 2009) und J.J. Abrams‘ und Doug
Dorsts Roman S. (2013, dt.: S. Das Schiff
des Theseus, 2015). Allerdings miissen die-
se Biicher keineswegs als Opposition zu
den digitalen Medien verstanden werden,
vielmehr stehen sie nicht selten im Ver-
bund mit ihnen. So erscheint Reif Larsens
Roman seit 2011 als App fiir das i-pad, mit
zusitzlichen Materialien sowie erweiterten
Funktionen, und zum Roman S. gibt es er-
ginzende Webseiten mit Hintergrundinfor-
mationen; zudem ist er auch als E-Book
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erhiltlich. Diese Werke stehen fiir eine kre-
ative Offenheit der Literatur gegeniiber al-
len Angeboten an medialen Formaten.

Il. Literaturwissenschaft

Das digitale Zeitalter hat auch die Literatur-
wissenschaft verdndert und Entwicklungen
in Gang gesetzt, die noch nicht an ihr En-
de gekommen sind. Das betrifft alle Berei-
che literaturwissenschaftlichen Arbeitens,
wenn auch in unterschiedlichem Ausmal
und mit unterschiedlich einschneidenden
Konsequenzen.

So schleichend wie radikal haben sich in der
Literaturwissenschaft wie in andern Diszi-
plinen auch bestimmte wissenschaftliche
Praktiken verdndert. Das gilt z.B. fiir das
Bibliographieren. Die Recherche von Pri-
mér- und Sekundirliteratur und Materiali-
en ist durch elektronische Suchmoglichkei-
ten erleichtert und beschleunigt worden, und
die gesuchten Texte, die oft in digitalisier-
ter Form vorliegen, kénnen ziigig beschafft
werden. Inwieweit sich diese ,Erleichterung’
aber auf die literaturwissenschaftlichen Tex-
te auswirkt, muss erst noch erforscht wer-
den. Tendenziell kénnte mit der schnellen
Beschaffbarkeit von Information der An-
spruch, Forschungsliteratur vollstindig zu
erfassen, steigen und mit einer Tendenz zum
oberflichlicheren Zitieren einhergehen. Statt
sich mit wenigen Beitridgen auseinanderzu-
setzen, wird auf viele nur hingewiesen (vgl.
dazu Martus/Thomalla/Zimmer 2015, 515).
Auch die Wissenschaftskommunikation hat
sich gewandelt, was angesichts der Norma-
litdt von E-Mail-Kommunikation und on-
line-Informationsdiensten nicht weiter er-
lautert werden muss. Die Vermittlung von
Neuigkeiten durch Dienste wie Twitter dage-
gen ist in der traditionellen Literaturwissen-
schaft nicht verbreitet. Auch das Schreiben
von oder Partizipieren an wissenschaftli-
chen Blogs nimmt in den deutschsprachi-
gen Geisteswissenschaften eher zdgerlich
Fahrt auf, selbst wenn es einzelne gut ge-
nutzte Blogs gibt (vgl. Schoch 2012). Eine
besonders interessanteste neue Praktik bil-
det das kollaborative Weiterschreiben von
Forschungsbeitrdgen im Netz. Ein Beispiel
dafiir ist das Living Handbook of Narratolo-
gy, dessen Basis von 2009 durch neue Arti-

kel kontinuierlich erweitert wird und dessen
registrierte Nutzer vorliegende Artikel kom-
mentieren, erginzen oder korrigieren kon-
nen. Auch Datenbankprojekte wie die An-
notierte Bibliographie zur Literaturtheorie
sind hier zu nennen, deren Bestand nicht nur
genutzt, sondern durch Eingabe und Kom-
mentar von Titeln auch online erweitert wer-
den kann.

Fiir die Inhalte des Faches weitreichender
sind aber dic Wandlungen, die durch den
Ausbau der sog. Computerphilologie an-
gestolen worden sind. Die Computerphi-
lologie ist Bestandteil der Digital Huma-
nities und bildet ein ficheriibergreifendes
Arbeitsfeld, das sich mit der Entwicklung,
dem Einsatz und der Reflexion digitaler Ge-
genstinde und Verfahren in traditionellen
literaturwissenschaftlichen Aufgabenberei-
chen befasst (vgl. Jannidis 2007, 27f.; Meis-
ter 2013, 270). Sie betrifft damit Edition,
Textanalyse, Literaturgeschichtsschreibung
und Literaturtheorie, von denen hier die ers-
ten drei Bereiche in aller Kiirze angespro-
chen seien.

Grundlegend haben computerphilologi-
sche Verfahren die Edition und Textkritik
verdndert (vgl. dazu Sahle 2013). Edito-
ren zdhlten zu den ersten Literaturwissen-
schaftlern, die die Herausforderungen des
digitalen Mediums annahmen und sich um
Standards der Auszeichnung digitaler Tex-
te bemthten, d.h. um einheitliche Vorga-
ben, welche iiber das Wortmaterial hinaus-
gehenden Informationen (z.B. Versende,
Kapitelanfang u.a.) auf welche Weise in
den XML-Text ,hinter dem lesbaren Text
eingetragen werden. Digitale Werkausga-
ben sind mittlerweile zum MalBstab wis-
senschaftlicher Editionen geworden. Da-
riiber hinaus, mit leichter Verzégerung,
haben computerphilologische Verfahren
in den Aufgabenbereichen der Textanaly-
se und Literaturgeschichte neue Moglich-
keiten erschlossen. Hier ist es gerade die
mediendsthetisch am wenigsten aufregen-
de Literatur, die besonders grofie Auswir-
kungen auf die Literaturwissenschaft hat:
die digitalisierte Literatur. Entscheidend
sind die in Abschnitt I.1.1 genannten um-
fangreichen Textkorpora, da erst sie es er-
moglichen, neue Untersuchungsmethoden
zur statistischen Auswertung groBer Text-
mengen anzuwenden, wie sie in den Di-
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gital Humanities entwickelt worden sind
und erprobt werden (vgl. dazu den Beitrag
von Fotis Jannidis in diesem Heft). Dabei
geht es nicht um eine genaue Analyse des
literarischen Einzeltexts (dafiir gibt es ge-
eignetere, traditionelle Verfahren), sondern
darum, gesicherte Erkenntnisse iiber eine
grofle Menge literarischer Texte zu einer
Zeit oder in einem Zeitraum zu gewinnen
— Erkenntnisse, die mit einem hermeneu-
tischen oder semiotischen Zugriff nicht er-
zielt werden konnen. Fragen wie die nach
der Entwicklung der Gattung Roman vom
17. Jahrhundert bis zur Gegenwart lieBen
sich bislang nicht auf breiter Textbasis
beantworten; vielmehr wurden, von weni-
gen kanonischen Texten ausgehend, starke
Verallgemeinerungen vorgenommen. Auch
wenn die Zeit der Konfrontation zwischen
emphatischen Befiirwortern und vehemen-
ten Gegnern quantitativer Ansitze noch
nicht vorbei ist, setzt sich langsam die Ein-
sicht durch, dass diese Ansitze weder die
einzeltextzentrierte Literaturwissenschaft
iiberfliissig machen noch eine voriiberge-
hende Modeerscheinung sind, sondern das
bisherige Spektrum an Verfahren und Fra-
gestellungen im Fach auf sinnvolle Weise
ergidnzen und unter anderem der Uberprii-
fung hermeneutisch gewonnener Thesen
dienen konnen.

Aber nicht nur die digitalisierte Literatur,
auch die avancierteren der im ersten Ab-
schnitt dargestellten Phidnomene werden
literaturwissenschaftlich untersucht. Die
in der ,digitalen Community* des Ofteren
belichelte zeitliche Verzégerung, mit der
dies geschicht, ist nicht allein Ausdruck
einer (zweifellos vorhandenen) Kanono-
rientierung der Literaturwissenschaft und
einer traditionellen Konzentration auf his-
torische Gegenstinde. Sie ist zugleich er-
forderlich, um sowohl Entwicklungen un-
tersuchen als auch zumindest tendenziell
die fiir eine wissenschaftliche Behandlung
nétige Distanz einnehmen zu kénnen. Die
Erforschung des breiten Spektrums von Li-
teratur im digitalen Zeitalter ist Teil der
Gegenwartsliteraturforschung und steht
vor denselben Problemen wie sie: Uber
Phasen und dominante Tendenzen kann
sie beispielsweise noch nichts Gesichertes
aussagen, und sie verfiigt noch nicht iiber
bewihrte Klassifikationskategorien. Zu-
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dem hat sie es aber mit weiteren Heraus-
forderungen zu tun, erfordern doch Studien
zu den Beziehungsnetzwerken von Blog-
Projekten, zum Schreiben in Literaturfo-
ren oder zum Lesen literarischer E-Books
Herangehensweisen, die nicht zu den Stan-
dardverfahren einer traditionellen Litera-
turwissenschaft zdhlen. So sind etwa An-
leihen bei der Soziologie notig, z.B. bei
der Sozialen Netzwerkanalyse als Methode
der empirischen Sozialforschung, um Be-
ziehungen zwischen literarischen Blogs zu
erforschen (vgl. Trilcke 2013), und Verfah-
ren der empirischen Lese- und Leserfor-
schung erst lassen Antworten auf die Fra-
ge zu, ob sich das Lesen von E-Books auf
verschiedenen Lesegerdten vom Biicherle-
sen unterscheidet (vgl. Ziefle 2013).

Forschungen zur Literatur im digitalen Zeit-
alter gibt es seit den 1990er Jahren. Vor al-
lem das Siegener kulturwissenschaftliche
Forschungskolleg ,,Medienumbriiche. Me-
dienkulturen und Medienésthetik zu Beginn
des 20. Jahrhunderts und im Ubergang zum
21. Jahrhundert* (2002-2010) hat Pionier-
arbeit geleistet (vgl. Gendolla/Schifer 2007
und 2010); der handbuchartige Band Lite-
ratur und Digitalisierung (Grond-Rigler/
Straub 2013) fasst Forschungsergebnisse
mit Schwerpunkt auf dem deutschsprachi-
gen Raum zusammen; und im Graduierten-
kolleg ,Literatur und Literaturvermittlung
im Zeitalter der Digitalisierung® (seit 2013)
entstehen facheriibergreifend 15 Arbeiten zu
einem breiten Spektrum an Phinomenen:
von literarischen Blogs, Schreibforen, lite-
raturbasierten Webserien und Videospiclen
bis zur Selbstinszenierung von Autoren im
Internet, von der E-Book-Lektiire bis zu den
neuen Kommunikationsformen iiber Lite-
ratur, von den Auswirkungen des digitalen
Zeitalters auf den Buchmarkt und Instituti-
onen wie Literaturhduser und -museen bis
zum Verhiltnis von traditioneller Literatur-
wissenschaft und den Digital Humanities,
um nur einige zu nennen. In diesem thema-
tisch breit angelegten Forschungsverbund
hat es sich als besonders fruchtbar erwie-
sen, sowohl Ficher- und Methodengrenzen
zu iiberschreiten als auch Erfahrungen aus
der Praxis des jeweils untersuchten Gegen-
standes einzubringen, um Literatur im di-
gitalen Zeitalter in ihrer Komplexitit zu er-
forschen. |
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Links

Eine Liste mit den folgenden Links findet sich als
PDF-Dokument zum Herunterladen unter http://
www.der-deutschunterricht.de.

Volltextbibliotheken:

Projekt Gutenberg-DE (seit 1994)
http://gutenberg.spiegel.de/

TextGrid Repository (seit 2011)
https://textgridrep.org/

Zeno.org (seit 2007)
http://www.zeno.org/

Deutsches Textarchiv (seit 2007)
http://www.deutschestextarchiv.de/

Literatur im Netz:

Alban Nikolai Herbst, Die Fenster von Sainte-
Chapelle (2010-2011)
http://albannikolaiherbst.twoday.net/stories/
die-fenster-von-sainte-chapelle-alle-kapitel-
der-reiseerzachlung/

Beat Suter/René Bauer, AndOrDada (2012)
http://anthology.elmcip.net/works/andordada.
html

Claudia Klinger, Beim Bécker (1996-2000)
http://www.claudia-klinger.de/archiv/
baecker/

Dragan Espenschied/Alvar Freude, Assoziations-
Blaster (seit 1999)
http://www.assoziations-blaster.de

Frank Klotgen, Spdtwinterhitze (2004)
http://www.aaleskorte.de/vollwinter/start. html

Johannes Auer, Kill the Poem (1997)
http://auer.netzliteratur.net/kill/killpoem.htm

Magische Welt [ja Macdr (seit 1999)
http://www.drachental.de/ijamacar/im_index.
htm

Micropoetry (seit 2013): http://micropoetry.com/

Norman Ohler, Quotenmaschine (1995)
http://wayback.archive.org/web/2002020402
5723/
http:/www.wildpark.de/quotenmaschine/ (Link
zum Internet Archive, originale Quelle offline)

Oliver Gassner, Noise 99 (1996)
http://oliver-gassner.de/textratouren/n99/

Poetron: https://www.poetron-zone.de/poetron.
php

Sebastian Kraus, Wrangelstrafle (seit 2009)
http://wrangelstrasse-blog.de/

Simon Biggs, The Great Wall of China (1996)
http://littlepig.org.uk/wall/wall.htm)

Stefan Maskiewicz, Quadrego (2001)
http://www.quadrego.de/start.htm

Stefan Schemat, Wasser (2004)
http://www.ohne-schnur.de/unterseiten/
schemat.htm

Susanne Berkenheger, Accountleichenbewegung
(2007)
http://wayback.archive.org/web/ 2016041406
2943/http://www.accountleichenbewegung.
de/ (Link zum Internet Archive)

Susanne Berkenheger, Zeit fiir die Bombe (1997)
http://www.wargla.de/zeit.htm

Tilman Rammstedt, Morgen mehr (2016)
http://www.morgen-mehr.de/

Wolfgang Herrndorf, Arbeit und Struktur (2010-
2013): http://www.wolfgang-herrndorf.de/

Literaturportale und -archive:

Deutsches Schriftstellerforum
http://www.dsfo.de/

Elfwood: http://www.elfwood.com/

FanFiktion: http://www.fanfiktion.de/

Gedichte.com: https://www.gedichte.com/

Leselupe.de: http://www.leselupe.de/

Literarische Blogs (Deutsches Literaturarchiv
Marbach)
http://www.dla-marbach.de/bibliothek/litera-
tur-im-netz/literarische-blogs/

literarische weblogs in deutscher sprache
http://www.litblogs.net/

Netnovela: http://www.netnovela.de/

Netzliteratur: http://www.netzliteratur.net/

Quellencorpus Netzliteratur (Deutsches Litera-
turarchiv Marbach)
https://www.dla-marbach.de/bibliothek/
projekte/quellencorpus-netzliteratur/

Sammlung ,Literatur im Netz“ (Deutsches
Literaturarchiv Marbach)
http://literatur-im-netz.dla-marbach.de/

Literaturwissenschaft im Netz:

Annotierte Bibliographie zur Literaturtheorie
(seit 2010)
http://www.literaturtheorie.uni-goettingen.de/

Forschungskolleg ,Medienumbriiche. Me-
dienkulturen und Medienisthetik zu Be-
ginn des 20. Jahrhunderts und im Uber-
gang zum 21. Jahrhundert” (2002-2010)
http://www.fk615.uni-siegen.de/

Graduiertenkolleg ,,Literatur und Literaturver-
mittlung im Zeitalter der Digitalisierung*
(seit 2013)
http://www.digilit.uni-goettingen.de

Living Handbook of Narratology (seit 2009)
http://www.lhn.uni-hamburg.de/
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